Née en 1970 & Bron en France, elle vit et travaille

Bruxelles.  Sinterrogeant  d'abord  sur  Uidentité  féminine.

elle s'intéresse ensuite awy attitudes du corps et a la notion de liew commun. Depuis 2000, ¢est la fiction qui a pris une place déterminante dans

son travail (roman-photo, vidéo) dans la méme perspective de recherche dentitaire.

LISE

DUCLAUX

, de la photo-séquence au photo-roman

Lorsque LISE DUCLAUX commence a élaborer
ses premiers récits en 1999, il s'agit plutdt de planches
isolées, comme on en rencontre dans certaines
séquences de bandes dessinées, constituant chacune
un court récit autonome se développant sur moins de
huit images, toutes du méme format. Ce sont des
saynétes animées comme La Poursuite dans les lan-
des, La Baignade au bord d'un lac, ou « les hommes »
déambulant dans un chantier abandonné. En revanche,
Le Cigare, le Regard, le Baiser constituent de courts
moments ol I'action est réduite a sa plus simple
expression et se concentre sur trois ou quatre images
qui ne permettent aucune échappatoire, les visages
étant fixés en gros plan.

On apercoit 12 déja cette propension de
LISE DUCLAUX a créer des personnages, déterminer
des attitudes, choisir des accessoires, comme s'il
s'agissait encore de portraits et non de recits; gestes
et attitudes sont stéréotypés. Ces mini-planches vont
rapidement étre suivies par des scénarii occupant
désormais une planche entiére, jouant des formats de
I'image pour accentuer la dramatisation ou la pro-
gression du récit tout en se limitant toujours a un (La
Blonde, Le Bonheur) ou deux personnages (Le pre-
mier Jour, I'Homicide). Ce sont les gestes, les
regards, les mouvements des acteurs qui font progres-
ser la narration; en effet, aucun texte ne vient fixer un

décor (des intérieurs ou des rues de Bruxelles) ou encore
moins entamer un dialogue. Les images sont muettes et
ne négligent pas, elles non plus, les références au cinéma.

Décofs et personnages désormais mis en
place, LISE DUCLAUX va s'attacher & étoffer ceux-ci en
travaillant & la fois sur la notion de représentation et sur
celles du type ou de la figure. La photo-séquence
intitulée Les Femmes (2001) met en scene quatre
jeunes femmes identifiables par leurs vétements ou
leur coiffure. Lune habillée en motifs floraux a rendez-
vous avec une blonde au foulard léopard, tandis que
la brune retrouve une autre a la veste et au col roulé
rouges. Toutes se rencontrent dans les allées d'un
parc urbain avant de poser statiguement pour une
photo collective. Les personnages ainsi sommaire-
ment créés vont se retrouver dans d'autres récits, tou-
jours sans parole, et ancrés dans la ville.

L'homme au chapeau, la fille a la blouse
rouge et celle au chemisier  fleurs se retrouvent dans
la triple séquence de Looking Glass qui, comme son
nom l'indique, était exposée sous forme de planches
autocollantes dans une vitrine du centre de Bruxelles.
L'adéquation & la ville est poussée jusqu'au choix
spécifique du support qui dépasse les contraintes
usuelles du genre pour experimenter d'autres sup-
ports plus en phase avec son travail (autocollants,
planches dans un agenda culturel, etc.) =

ADDENDUM : Dans Rosalex, e roman-photo qu'elle vient de publier, MYRIAM HORNARD, narre en six chapitres elliptiques Uhistoire

de Rose. Du bonheur au cauchemar, de loubli au réveil, une mise en page dynamique el un jeu dacteurs expressifs tiennent le lecteur en

haleine dans évocation d'un drame personnel. MYRIAM HORNARD. Rosalex, Bruxelles, Editions La Lettre Volée, 2003, 64p.






